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Lår pa al tă Honore Nau r iste 7 8 rå 
personalitätile de seamå ale artei france di ilies aa Ve 
sárac si cheltuielile Be erem Se E 3 Pr A 
Rhinite e, în valoare de 12 franci, au fost suportate 
_ Numerosi biografi i-au studiat viata: ,una din acelea în care se poate spune 
ae = ae Cu: Roy), i-au analizat opera şi au asemănat-o cu 
1i prin calitätile ei de „Cronica“ a societåtii franceze 
de la mijlocul secolului trecut, l-au comparat cu Rembrandt pentru forta 
desenului care fixeazà si dezváluie, in cîteva linii, itinerariile secrete ale unei 
existente. O îndelungatà traditie continuà totusi sà îl considere un „caricaturist“: 
„un geniu al satirei de actualitate“, şi este situat uneori între „un artizan şi un 
artist “( J. Adhemar). Este desigur o apreciere care limitează atît valoarea, cit 
şi semnificaţia operei sale, deoarece doar o mică parte din desene pot îi numite 
caricaturi şi astăzi sînt cel putin la fel de pretuite ca si litografiile care i-au 
adus celebritatea, picturile si sculpturile 6 necunoscute publicului din 
vremea sal. | 

Viaţa lui Daumier nu poate fi deci evaluată în funcţie de onoruri sociale sau 
avere, iar creația Sa a sugerat și continuă să sugereze aprecieri variate. 

O adîncire considerabilă a informaţiilor asupra epocii în care a trăit, şi în 
special numeroasele studii dedicate Comediei Umane a lui Balzac (de care opera 
lui Daumier este tot mai mult apropiată), au lărgit posibilităţile de interpretare 
şi înţelegere a vieţii și creației sale. In această direcţie o primă caracteristică 
de care trebuie să se țină seama este legătura dintre „omul intim“ si „omul 
public“, adică de conexiunea strînsă dintre evenimentele vieții, sistemul său de 
gîndire si creatia Sa. Reflexiunile sale asupra vieţii cotidiene şi a diferitelor 


categorii sociale, transpuse timp de patru decenii în imagini, implică apoi o 
meditaţie morală 


asupra existenței umane şi © consecventă pledoarie pentru 
demnitatea omului. Trebuie reţinut de asemenea si faptul că 


prietenii si 
contemporanii l-au st 


imat pentru bunătatea și dezinteresul său, ca di pentru 
consecventa convingerilor sale politice republicane. In traiectoria istoriel sale 
interioare, generoasa, 


modesta, vor lua astiel naştere treptat — în dialog cu 


D 


problemele zbuciumate ale epocii — atit rostul pe care l-a dat propriei sale 


existenfe, cu optiunile ei politice si etice, cit si sensul intregi 


ste sale creaţii 
artistice. 


Daumier a fost în același timp un mare artist și un profund filozof al 
istoriei: meditatiile sale asupra condiţiei umane în societatea modernă isi 
păstrează şi astăzi în mare parte actualitatea. 


Un tinăr igt organizează viitorul 


Născut la 26 februarie 1808 la Marsilia, Honore Victorin Daumier (fiul lui Jean 
Baptiste Daumier ? si al lui Cecile Catherine, născută Philip) se stabilește, de 
la vîrsta de 8 ani (1816), impreună cu familia sa, la Paris. Are o copilărie 
tristă, apăsată de lipsuri materiale si nesfîrsite certuri între un tată grandoman, 
care şi-a părăsit meseria de geamgiu în urma unor vagi succese literare si o mamă 
cu un orizont îngust. De la vîrsta de 13 ani este nevoit să muncească curier la 
un notar mai întîi, apoi vînzător la librăria Delaunay. Contactul cu stampele 
aflate în librărie, cu artiştii care o frecventau si atracția sa pentru desen“ il 
hotărăsc să se consacre artei. La 14 ani intră pentru scurtă vreme în atelierul 
pictorului Alexandre Lenoir?, fost director al Muzeului monumentelor franceze, şi 
de la această vîrstă isi va hotărî singur drumul vieții. 

Anii săi decisivi de formaţie se situează în perioada tulbure care a urmat după 
prăbuşirea imperiului napoleonean și reinstalarea pe tronul Franţei a Burbonilor 
(„o încercare nereușită de a opri mersul istoriei“ o va denumi N. lorga). Epoca 
este dominată de ascensiunea burgheziei care, după ce înlăturase prin revoluţia 
din anul 1789 monarhia de „drept divin“ şi privilegiile aristocrației, se simte 
acum amenințată în poziţiile cucerite de resurectia feudalo-clericalà a Res- 
taurafiei si se pregătește s-o înlăture. Societatea franceză cunoaste acea 
perioadá de neliniste, cu manifestári in directii multiple, pe care istoricii au 
numit-o „romantică“. „Declaraţia drepturilor omului“ proclamase că „oamenii se 
nase liberi si egali în drepturi“. Jar triumful Revoluției, urmată de Imperiu, 
exaltase individualismul si dorinţa de libertate. Filozofii (Condorcet, Saint-Simon 
sau Auguste Comte) popularizează concepţia unei istorii privită ca proces evolutiv 
si ideea progresului continuu și nelimitat stimulează energiile si insuflefesie 
lupta pentru un viitor mai bun. Societăţi secrete, atentate şi conspirații împotriva 
regimului Restaurafiei proliferează si intrefin certitudinea unei سي‎ iat 
fourierigtii*, „bonapartiştii“, „republicanii“, „saint simonienii® şi numeroase 


6 


—€ 


—— — t 


alte grupåri politice alcătuiesc constituții si promit sà asigure — fn caz de 
Victorie — libertatea presei®, dreptul de asociere și sufragiul universal, considerate 
Sus ale unei organizäri sociale capabile sá garanteze demnitatea si fericirea 
omului. 


Daumier adolescentul nu are incå nimic de- 
confruntårile din jurul lui. 
si să-și făurească „armele“ 
tenacitate viitorul. 


a face cu răfuielile, disputele si 
Munceste din greu ca să-și asigure cît «de cît existența 
meșteșugului pe care și l-a ales — își construiește cu 
Frecventează Academie Suisse (1822—1824), unde desenează 
după model; studiază la Luvru operele lui Rubens si Rembrandt, învață cu 
Ramelet? tehnica nouă a litografiei, care-i permite la 17 ani să intre ca ucenic 
„în meserie“ la editorul şi litograful Bélliard (1825—1830)%. Formaţia sa se 
încheagă astiel din elemente disparate, mai mult practice, care se vor suda într-o 
viziune artistică originală pe măsură ce-şi clarifică întrebările pe care și le pune 
cu privire la lumea în care trăiește și la rostul pe care trebuie să-l dea propriului 
său d. um. Desigur că aparţine si el generaţiei romantice, născută odată cu secolul, 
dar nu „evadează“ într-o lume a imaginarului, desprinsă de realităţi, ci participă 
cu toată sensibilitatea la viata publica si-si contopește dramele si aspiraţiile 
proprii cu ale celor multi și umiliti care urmăresc instaurarea unui regim bazat 
pe dreptate si libertate. Dintre concepţiile politice cu care se confruntă, optează 
în consecinţă pentru „idealurile burgheze republicane“, termen încă vag, care 
semnifica la acea vreme, o pledoarie pentru un regim de libertate si fraternitate. 
Existenţa lui Daumier va fi astiel dominată de o gîndire generoasă, umană. El 
îsi alege prieteni care fac parte din aceeasi comunitate de idei (ca pictorul 
Jeanron®, sculptorul Préault!?) si dorește să se afirme cu o artă care să corespundă 
convingerilor si aspirațiilor sale. | | = 
Arta cunoaste de altfel si ea o perioada de avint, expresie a revoltelor, pasiunilor 
si sperantelor epocii. Artistii romantici vor preconiza folosirea unui desen a 
eliberat de rigorile neoclasicismului, si vor elogia virtufile culorii. Ei vor SE 
surse de inspiratie inedite în istoria Evului Mediu, literatura nordică, ut e 
exotice ale orientului arab, sau în naturà (peisajul ia o dezvoltare deosebità) ca 
E imentele dramatice ale realitätii sociale. Masacrul din Chios al lui 
si în evenim fata la drama Cromwell (1827), în care Victor Hugo 
1 adi romantismului, sint manifestarea noii atitudini 
pre en care se doreste interpret si conducätor al nåzuinfelor de libertate 


aselor. | 
one climat de critica, revolte si înnoiri s-a dezvoltat si interesul pentru 


tehnica nouä a litografiei, un mijloc rapid, ieftin sì eu largi posibilități de 
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difuzare a unui desen. Descoperita de germanul Aloys Senefelder! în ultimul 
deceniu al secolului al XVIII-lea, litografia s-a raspindit în Franta în special 
dupa deschiderea la Paris, în jurul anului 1815, a atelierelor lui Godfroy 
Engelmann si Charles de Lasteyrie si este apreciată de pictori ca Géricault, 
Delacroix, Goya sau Bonington’. Succesul litografiei va fi asigurat mai ales 
de rolul ei tot mai important în ilustrarea presei si a cărții, precum si graţie 
desenatorilor care, între anii 1820—1830, pun bazele unei adevärate iconografii 
napoleoniene. Ch. Vernet, N.T. Charlet, A. Raffet s. a.!“ întretin astfel in Franţa 
inirintà, prin evocarea unor scene militare, amintirea nostalgică a peste două 
decenii de glorie şi eroism, de la Valmy la Waterloo. Litografia se va impune 
în acelaşi timp și datorită activităţii unei serii întregi de artiști tineri, ca: E. 
Lami, H. Monnier, Traviés, Grandville sau Jean Pigal “, care, inspirindu-se din 
viata socială, dau expresie unor tipuri apartinind diferitelor clase și profesiuni, 
evocă aspecte din teatru, ale modei vestimentare sau distractiilor și reușesc să 
cuprindă în desenele lor, în cîțiva ani, întinse zone ale structurii socizle cu 
obiceiurile și antagonismele ei. Desenatorii continuă desigur tradiţia stampei de 
gen, dar îi dau tot mai mult un pronunțat caracter social, iar în numitele 
„caricaturi“! chiar o transforma, urmărind adesea ca prin „exagerarea formelor, 
ingrosarea urîteniei sau a ridiculului” (Laran) sá obtinä efectele comice sau 
satirice ale unor situatii sau ale unei persoane. Spre sfîrsitul deceniului si la 
inceputul celui urmátor, caricatura se va transforma tot mai mult, sub presiunea 
luptelor politice, într-o satirà politica si va deveni ,un strigàt si o forma de 
violentà“ (M. Merlot). Ca 

Ar fi greu de precizat numeroasele surse de inspiratie ale viziunii artistice a 
lui Daumier. Printre ele figureazä în orice caz sugestiile primite de la operele 
lui Rembrandt, Rubens, Goya sau de la englezii W. Hogarth, James Gillray si 
Thomas Rowlandson. Intr-o prima faza a activitatii sale — situatà intre anii 
1829—1832 — Daumier publica cca. 30 de litografii la diferite reviste (La 
Silhouette, La Caricature) si edituri (Hautecoeur-Martinet, Aubert), in care apar 
evidente inspiratii din operele unor desenatori francezi contemporani™. Desi au 
stingäciile debutului, ele il situeazå alaturi de artistii care evoca gloria 
napoleoneana, dezvaluie convingerile sale republicane prin satirele indreptate 
contra iezuitilor si a regilor Carol al X-lea si Ludovic Filip, cit şi interesul sàu 
pentru critica moravurilor. Procesul formårii sale va Ti inså gråbit de + 
spectivele pe care i le-au deschis Revolutia din 1830 si de relafiile pe care le 


í în aceşti ani, cu Charles Philipon si Honoré de Balzac. Er. 
x chip i n entuziast la „zilele fierbinți din Iulie“? si a resimțit 
dureros, ca tofi patriofii care au tràit explozia pentru libertate a poporului 
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anul si dăruirea unui revoluţionar romantic și vedea reconstituindu-se o 


societate pe care nu o dorea; purta și el convingerea că revoluţia s-a oprit | 
jumătate și că trebuia continuată. SECH : 
Printre tinerii republicani care au pregätit si au jucat un rol activ pe „bari- 
cadele Parisului‘‘ a fost si Charles Philipon. Náscut la Lyon în anul 1800 
acesta Irecventeazà atelierul pictorului A. Gros si se stabileste, la Paris (1823), 
unde se consacra publicisticii. Dinamic si bun organizator, Philipon foloseste 
libertatea relativá acordatá presei de noul regim si editeazà (incepind de la 4 
nov. 1831) saptaminalul La Caricature!?, in jurul cáruia grupeazä pe artistii care 
se afirmaserä piná atunci in desenul satiric (Grandville, Monnier, Traviès, Daumier 
s.a.): el inaugureazä astfel in istoria artei prima redactie stabilà care ,porneste 
organizat lupta politicá cu mijloace satirice* (W. Balzer). La Caricature devine 
o purtätoare de cuvint a opozitiei republicane si populare impotriva regelui 
Ludovic Filip si a regimului pe care l-a instaurat, iar Philipon va fi considerat 
părintele „Caricaturii“. | | 

In redactia revistei La Caricature, Daumier il va întîlni pe Balzac, cola- 
borator, si un timp chiar îndrumàtor al redactiei, pe atunci încă un tînăr 
care bătea la poarta gloriei. Cartea acestuia Physiologie du mariage (1829), un 
„eseu de descriere ironică și cinică a unei instituţii sacre“ (E. Maynal) îl 
consacra ca iniţiator al „fiziologiei“, adică a unei literaturi de observaţie 
documentată a condiţiei umane în relaţiile ei sociale. si profesionale. Admirator al 
lui Cuvier şi Geoffroy de Saint-Hilaire, ca și al »fiziognomoniei Si XIrenologiei 
— pseudostiinte pe atunci la modà, initiate de Lavater, si respectiv de 8 
Balzac considera cà speciile umane, ca si cele animale, sint un produ e 
mediului în care se dezvoltà, cá pasiunile omeneşti trebuiesc و‎ cati 
bolile, cazuri organice, iar träsäturile unei figuri pot dezvälui carac : 


izi ii i tie cu spiritul de fantezie pasionalà 
„Fiziologiile“, care se vor contura în opozifie p 


al eller (aflat de altfel spre anul 1830 în declin), ca o metodà de cercetare 


1 e? š 1 
ce se dorea stiintificä si obiectivä, a conditiilor omului in panda e SE 
în deceniul al patrulea un succes zgomotos, fiind considerate iteratu 


avangarda. 
In activitatea sa, 
umane“. Litografiile sa 


agiu universal, 


preconceput al unei „Comedii 


ier nu a urmărit un plan 
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le au fost realizate sub im 
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iveau, în climatul redacţiei — favorabil ,fiziologiilor" — ca si prin contactul si 
îndrumările lui Balzac!?. Ca si Balzac, va considera gi el că toate fenomenele sociale 
se aflå intr-o strinså interdependentä si nu pot fi izolate de ansamblul societåfii. 
Aceasta cuprinde desigur învingători şi învinși, profitori și păgubași, tirani și victi- 
me, si poate fi comparată cu o mașinărie ai cărei cunoscători ai mecanismului de 
funcţionare ştiu să beneficieze de situaţii, iar ceilalți se lasă duși de ritmul ei, 
din ignoranță, nepăsare sau neîncredere în forțele proprii, fiind måcinafi de 
revolte sau vise sterile, rutină sau speranţă. Dar cu toată varietatea de indivizi 
si situaţii, viaţa socială se poate calcula cu precizie prin observarea și analiza 
factorilor ei determinanti, care îi condiţionează și îi explică fiecare manifestare. 

De aceea, litografiile lui Daumier, cu toată varietatea lor si distanţele de timp 

care separă un desen de altul, vor apărea ca transpunere grafică, de o viziune 

unitară, a unei vaste anchete asupra societăţii franceze de la 1832 pînă în timpul 

Revoluţiei de la 1848 și după această dată, pînă în anul 1872, cînd, din motive 

de sănătate, nu mai poate lucra. 

La începutul anului 1832, Daumier are 24 de ani. O litografie: Gargantua (La 
Caricature, 15.X11.1831), în care satirizează aviditatea pentru bani a regelui 
Ludovic Filip, îi aduce o condamnare de 6 luni închisoare? si o amendă de 
500 de franci, dar totodată și consacrarea sa de astist cu orientare republicană 
si un loc stabil în redacţie. În La Caricature desenul lui Daumier va căpăta 
violenţa polemică împotriva acelora care au confiscat o revoluţie făcută de popor 
pentru popor, în folosul lor propriu. 


Revoluția trădată 


Danton atrăsese atenţia, în faţa tribunalului revoluţionar, înainte de a fi dus 
la ghilotinä, asupra „evoluţiilor care își mănîncă fiii“ (1794), dar este probabil 
o lege a istoriei ca lecţiile ei să fie repede uitate. Primii ani ai domniei regelui 
Ludovic Filip vor fi marcati în consecință de violente manifestări populare, care 
urmăreau realizarea integrală a idealurilor Revoluţiei, şi de represiuni ale noului 
regim, care, pentru a se consolida, condamna la închisoare, deportare sau amenzi 
grele, pe toţi cei care îi stăteau împotrivă, „pe visătorii altor forme de viitor“ 
(Guizot). 

Daumier va susţine prin desenele sale, în La Caricature, „războiul dus de Philipon 
contra lui Filip“ şi îşi va concentra atacurile sale împotriva regelui, a aparatului 
politic și al justiţiei care îl susținea. Arta lui aderă astiel activ la istoria pe care 
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o träieste si in aceasta ar putea consta si limitele ei: 
pe care le realizează se referă la persoane, eveni 
cunoscute publicului cáruia i se adreseazá, singurul in 
ȘI sa aprecieze raporturile dintre intenţiile satirice sir 
Ele apartin deci unei epoci istorice, pierd cu trecerea 
ulteriori, cu alte experienfe) din virulenta lor comic 
litätile artistice, ideile si forța lor de fascinatie, le-a put 


Portretele si caricaturile erau la modä. Reprezentantii burgheziei victorioase, 
care se Substituiserà clasei înlàturate, comandau portrete menite så le fixeze o 
Imagine a pozifiei sociale cucerite si a onorabilitàtii lor, sà le confere aureola de 
conducätori. Artistii atenuau defectele modelelor lor, le idealizau träsäturile si 
le dotau cu înalte calitäfi morale; cäutau astfel sà creeze imagini capabile sà 
înfrunte timpul. Dar, pînà la gàsirea unui stil propriu, reprezentantii noii clase 
conducätoare afisau arogantà si comportamentele lor artificiale, provenind din 
parodierea trecutului, incitau la caricaturà. Fizionomiile erau cercetate în 
acelasi timp si în aspectele lor tranzitorii. Partizanii lui Rousseau gäsesc în 
teoriile lui Lavater noi puncte de sprijin în confirmarea teoriei dupà care figura 
umanä, frumoasà de la naturä, este alteratä de defectele morale pe care le 
genereazä imperfecfiunea societàtii. Studiile de fizionomie publicate de Boilly® 
(Grimaces) cunosc un succes fulgeràtor si sînt reeditate între anii 1823—1828 de 
mai multe ori. In saloane sînt urmärite cu interes jocurile fizionomistilor de a 
descoperi si interpreta în träsäturile imprimate pe figuri, profesiunea, sentimentele, 
comportamentul general al posesorilor lor. Publicul admirà si colectioneazà statuete 
realizate de Dantan?? sau litografii reprezentind portretele caricaturizate ale unor 
personalitàti, în special ale actorilor si scriitorilor. 

Sarja politicà, interzisà de Napoleon si în timpul Restaurafiei, se manifesta 
incå destul de timid si Daumier are meritul de a-i fi dat impuls si de a o fi 
făcut capabilă så transmită emoţiile unei arte autentice. El va urmări dezbaterile 
parlamentare si va observa gesturile, comportamentele celor care conduceau Franța 
„legală“ ca membri ai guvernului sau ai majorității parlamentare pre da 
Lupin, D'Argout, Kerartry, Soult etc.), liniile caracteristice ale trupurilor s 
— în repaus sau în acfiune — ca si modul cum se fmbracä. Va publica la Lite 
o plansä cu o selecţie de 14 Mästi (8.111.1832), care dezvàluie publicului 
ascutitul sáu spirit de observaţie și dibácia de a exprima o zo E 
träsäturi caracteristice. Observatiile gi meditatiile sale în contact w Sa P 
vii le va transpune din memorie în atelier, în mulaje fn gips si, p 5 E 0 
va desena portrete garjate: busturi sau figuri în întregime. Unele p 


desenele cu caracter satiric 
mente si moduri de viata, 
masurà sà facä comparații 
ealitatea care le-a inspirat. 
timpului (faţă de receptorii 
ă Sau tragică și numai ca- 
ut face să rămînă valoroase. 


acestea, 
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ale modelelor sînt estompate, iar altele sint exagerate, acordind o deosebitä 
atenţie, in construcţia personajelor, particularitátilor specifice ale pieptănăturii, 
ale vesmîntului, ale gesturilor, etc. Eroii săi sînt prezentați astfel așteptînd 
nerăbdători, dar disciplinati, să le vină rîndul să se ploconească în faţa 
„piciorului regal“ ce se zäreste de după o cortină care ascunde restul corpului, 
sau sint infåtisafi ca ,alienati politici“, absorbiți de diferite manii. Mai pot fi 
intilnifi în momentul în care sînt decorati de suveran pentru credința lor; 
grupați pe patru rînduri de bănci ale Parlamentului, somnolenti si satisfacuti, 
în Pintecul legislativ (una din cele mai izbutite lucrări ale sale); sau, ca 
reprezentanți ai justiţiei, în faimoasa litografie Aveţi cuvîntul... El concentrează 
ororile represiunilor împotriva patriotilor din Lyon, Marsilia sau Paris în 
zguduitoarea Cameră a morții pe care o prezintă în litografia Rue Transnonain 
— 15 aprilie 1834. Daumier nu se mulțumește deci så se menţină în limitele 
caricaturii tradiționale, care scotea efectele din deformări și exagerări pentru a 
incita la rîs sau a trezi oroare, ci prezintă o viziune instantanee a unor personaje, 
plecînd de la aparența lor exterioară, pentru a le dezvălui viața spirituală și 
morală. Cei mai multi dintre ei au devenit oameni politici importanți în timpul 
şi datorită lui Napoleon și, după ce l-au trădat, s-au plasat într-o poziţie 
temperată, afisind în timpul Restauratiei convingeri liberale, iar acum apărînd 
ca susținători docili ai regimului regelui Ludovic-Filip. Feţele le sînt ridate, 
carnatia uzată de vîrstă, mersul greoi, sînt crispati, infatuati sau blazafi, prudenti 
si cu zîmbete de circumstantà, vulgari în redingotele care stau farà elegantà pe 
trupurile lor deformate de boală sau båtrinete. Desenele lui Daumier i prezintă 
astfel pe „beneficiarii“ Revoluţiei de la 1830 fără „masca“ premeditat idealizată 
a portretisticii oficiale: o gerontocratie de oameni obosiţi si MEZ, 
Instalarea pe tron a regelui Ludovic Filip va fi consideratà de Daumier, ca x 
toti republicanii, un simplu accident al istoriei, si-n lupta de a-l înlătura = 
conducerea tärii, ridiculizarea imaginilor sale oficiale care îl înfăţişează b SH 
si cu atitudini liberale, devenea o imperioasa necesitate politica. El va relua 
în acest scop o idee a lui Philipon si va lati capul regelui, simpliticîndu-l la ceva 
linii, fi va lårgi bärbia si fata prin favoriţi, astfel incit sà semene cu o para 
— simbol pe care îl va folosi în mai multe desene cu intenții de parodiere. ۳ 
Ludovic-Filip trebuia însă nu numai să fie minimalizat si ironizat, dar da 
si ca un personaj odios, avid de bani și de putere, des ne ee i 
angajamentele pe care le-a luat de a instaura , 0 regalitate care tans 
bună dintre republici“. Litografiile lui Daumier vor exprima as e =“ 
convingerile sale politice. Regele, väzut din spate sau din profil pentru a sc 
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în evidentà iv si 
Ze, un corp masiv si un pintec proeminent 
pte pe sol, îmbràcat cu o redingotà, este prezentat C 


Si insensibil i i 
Š i un cîmp plin de cad A 
` VJIA* a j 1 i 1 
căpătiiul unui deținut politi t ed spunind ipocrit unui magistrat la 
este periculos*; f nut politic muribund, să-l pună în libertate pentru cá „nu mai 
È tari se A E cinic pentru curajul lor un grup de revolutionari legati 
c 181116 de a-i îndrepta spre diferite inchisori 
1 iferite închisori; ascunzîndu-si 
a nu i se vedea bucuria räutäcioasà : menus pente 
rautacioasa cu care întîmpinà i 
9 ° mpiná cortegiul fu | 
adversarului sàu politic — 
| , generalul Lafayette; sau fåcindu-si iti 
Š Š u-si aparilia pe o å 
i d SEN > pe o scenå, 
1 postura unui clovn care anunță dispretuitor: ,Trageti cortina, farsa s-a încheiat“. 


Silueta regală, inspirată de portretele oficiale, era usor de recunoscut. Ezitäril 
debutului au dispärut si compozițiile sînt acum clare: cîteva ae fete 
între ele printr-o actiune comunà, plasate într-un cadru redus o 
sugestive, pentru a reda un interior (închisoare, salà de tribunal) sau un peisaj. Un 
desen concis, sculptural, circumscrie volumele, le face sà se miste în spatiu Eegen 
sobru exaltà monumentalitatea figurilor si contribuie la insonne La 
într-o viziune unica, satirica sau tragica. 

Satira politicà, expresie a unor revolte colective, se manifestase sporadic încà 
din secolul al XVI-lea, în Germania, în timpul luptelor religioase si a razboiului 
táránesc; în Olanda, la sfirsitul secolului al XVI-lea si în secolul al XVII-lea, în 
lupta împotriva spaniolilor si a absolutismului catolic; în Anglia, la sfîrsitul 
secolului al XVIII-lea si începutul secolului al XIX-lea, pentru a stimula energiile 
nationale în lupta împotriva Frantei napoleoniene; în Franta, în scurta perioada 
de relativà libertate a presei din anii care au urmat Revolutiei de la 1789. Ele 
erau însotite însà de legende explicative, unele chiar foarte lungi, asa încît apäreau 
adesea ca niste ilustratii la un text. Litografiile lui Daumier, îndreptate împotriva 
guvernärii regelui Ludovic-Filip, sugereazä, cu toatà localizarea strict istoricà a 
temelor si cu legende reduse de multe ori numai la titluri, un climat cu caracter 
general de opresiune politicà si de neputintà a omului simplu de a se apàra de 
arbitrarul unui regim care nu se dă înapoi de la crimà pentru a-si apàra interesele. 

Spre anii 1834—35, mäsurile de represiune împotriva caricaturii politice se 
inmulfesc. Oligarhia conducatoare a Frenzel als ss considera posesoarea Un. 
adevàr politic rational si absolut, la triumful căruia ar fi contribuit însuşi mersul 
istoriei și folosea sancţiunile penale împotriva celor care opuneau un alt sistem de 


gîndire politică, Cum însă caricaturile reflectau o poziție mentală agresivă a 
“ care sfida şi submina 


picioare scurte, puternic 
alare, strabatind bdnuitor 


creatorilor lor 8 de modelele „personalități politice“, 


logica și autoritat 
și amenzi, au ma 
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autorii lor, pe lingå închisoare 


ca sistemului lor de guvernare, gå í š 
er insusi a fost nevoit sa petreacà 


i fost decretati si nebuni. (Daumi 


mai mult de jumätate din condamnarea sa la închisoare la sanatoriul de boli mintale 
al doctorului Pinel). ,O imagine nu este o opinie obisnuità, ci o opinie transformatä 
in act“, va susține ministrul d'Argout; o nouă lege a presei (1835) interzice practic 
caricatura politică, asimilată cu o agresiune fizică și obligă La Caricature să-și 
înceteze apariţia.” In ultimul ei număr (27 august 1835), Daumier va mai putea 
publica însă un desen care” să exprime amărăciunea tuturor patriofilor; cîţiva 
muncitori, victime ale Revoluţiei din 1830, ies dintr-un mormînt și, privind cum 
în depărtare este reprimată o manifestaţie populară, exclamă: „merita, ce-i drept, 
så ne lăsăm 010107111 !“(il. 10). 

Anii,de libertate ai presei încheindu-se, Daumier va trece în redacţia unei alte 


publicaţii editată de Charles Philipon: Le Charivari?, își va orienta activitatea 
spre satira de moravuri. | 


Din misterele Parisului 


Descoperirile geografice fuseseră însoţite, în secolele 17 și 18, de numeroase 
scrieri care povesteau neînchipuitele pericole prin care treceau temerarii 
călători care străbăteau mările, precum si bizarele ţinuturi si obiceiuri ale 
popoarelor pe care le întîlneau. Scrierile acestea formau, se poate spune, literatura 
de aventuri a epocii. In Franţa, spre mijlocul secolului al XIX-lea, odată cu „moda“ 
fiziologilor şi prețuirea romanului realist, apare şi interesul pentru ,enigmele" 
societăţii franceze: îndărătul Parisului aparentelor se profileazä „Misterele 
Parisului“. Desenatorii (ca si scriitorii) sint fascinati de metamorfozele orasului 
si mai ales se simt atrasi de spectacolul unei categorii sociale a cärei importanţă 
creşte vertiginos după Revoluţia din lulie și introducerea regimului cenzitar: 
„micul burghez“ — proprietar, rentier, funcționar, negustor, etc. redus la o 
singură denumire de referință „burghezul“. „Aristocratia nu mai există; democraţia 
încă nu există; nu există decît burghezia“, constată Henri Monnier care îl va 
personifica pe „burghez“ încă din anul 1830 în figura devenită celebră a lui 
Joseph Prudhomme. Dar atît H. Monnier cit si alti artisti ai epocii vor căuta în 
acest mediu „mic-burghez si popular“ o sursă de inspiratii pentru desene picante 
și anecdotice. Baza operei litografice a lui Daumier o va constitui tot mediul mic 
burghez şi popular al Parisului, dar pe el îl vor interesa modul de viaţă, gîndurile 
și aspiraţiile, adică de fapt „misterele“ unor existente umane. Observind si analizind 
societatea ca „fiziolog“, el va considera ci fiecare individ poate fi explicat prin 
aspectul säu fizic. Impulsurile, atractiile si obiceiurile care tl insufletesc, ¿par 
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la rindul lor în amprenta pe care o lasă pe obiectele cu care se 


gusturile pe care le dezvàluie, în relafiile si distractiile pe care lec 
ȘI în atitudinea pe care o ia fa 


»Vizibilului”, adicå a modulu 
si felul cum se manifestà în act 
adicà structura sa Spirituala, 
va aduce în arta, prin aceast 
dirijata pina atunci de o filos 
independentà“: Rafael îl cons 


inconjoarå, în 
ultivä, precum 
få de evenimentele cu care este confruntat. Analiza 
i in care apare fiecare individ, aspectul säu fizic, 
elesale cotidiene, permite cunoasterea „invizibilului“, 
mobilul actiunilor si orizontul säu social. Daumier 
a orientare, o nouà viziune a omului. Arta fusese 
ofie care consideră omul o „existență superioară si 


truise cu graţie si frumusețe; Poussin il dotase cu 
echilibru rațional; Rubens îi exaltase forța fizică și sociabilitatea, iar Rembrandt 


îi dezvăluise capacitatea de a transmite mesaje de omenie. Daumier îl va considera 
un simplu element în spectacolul existenţei, care trebuie analizat și prezentat prin 
factorii care-l determină, ai formaţiei şi manifestărilor sale. Această strictă 
condiționare a omului prin existența lui socială constituie esența litografiilor 
lui Daumier, sinteză între sensibilitatea artistului și observația obiectivă, 
„Clinică“ chiar, a cercetătorului epocii sale. Desenele sint înmănuncheate în cicluri 
cu titluri mai mult orientative asupra unor sfere de probleme [Les Bons bourgeois 
(1844); Les Divorceuses (1846); Les Canotiers parisiens (1843); Les Baigneurs (1842) 
Les Baigneuses (1847); Les chemins de fer (1843); Pastorales (1845—46); etc.)] si 
surprind sub pojghifa de aparentă uniformitate si conformism a vieţii pariziene, 
o infinitate de instantanee intime si publice ale existentei sociale. Toate aspectele 
ei sint privite în mod egal si considerate la fel de importante pentru creatia 
artistica. | | 
Dotat cu o memorie prodigioasà (cvasi divinå, spusese Baudelaire), "a 
selectioneazä si sintetizeazä observatiile sale, în tipuri si evenimente ` ps 
Descrierile sînt coherente, reînnoite prin personaje, costume, acfiune si decor. 
; : : xsături fizi jocuri ale fizionomiei si gesturi 
Tipurile sint diferentiate prin tråsåturi fizice, jocu E 
i 3 tanee — bruste de cele mai multe ori —, provocate de tensiunea interioarà 
a la un dialog sau la o acțiune. Prin cîteva notații legate Ges 
naratiunii, el creeazà climatul unui anume grad de confort, Ho sn 
al unui interior sau local public, al bs Ce e tapas 
cou aM nene KEE Er a elementelor care Îl sue 
per E inte nu atît un individ, sau o scenetà amuzantà, cit o condifi 
در‎ Si pee din societatea în care tràieste si se defineste prin ea. 
TE ae se? ep pe unor existente dupà manifestàrile lor ps 
Preocupat să dezvăluie » stiile realităţii. Desenul urmăreşte corpurile 
Daumier se lasă călăuzit numai de suge 


ibe) 


în deformarile lor anatomice, la baie — aproape nude — sau sub îmbrăcămintea 
mal larga sau care se muleazà pe ele si le subliniazä volumele si articulafiile. 
O infinitate de hasuri, cu o vibratie nervoasa, cu linii largi sau strinse, usoare sau 
groase, agitate sau linistite, genereaza valoratiile necesare, de la tonurile intunecate 
la cele luminoase, şi lasă alburile så se strecoare printre ele ca sà irizeze suprafețele 
si sà sugereze lumina spatiului. Liniile de contur delimiteazà în acest mod corpurile 
de spatiul în care se miscà sau intervin, prin vibratiile lor, între substanfa corpului 
gi mediul înconjurator, sprijinind fuziunea lor dinamică. Desenul lui Daumier 
reuşeşte astfel să rețină mişcarea fără să o întrerupă, o sprijină si o amplifică, 
o sugerează fără să o imobilizeze, cu o retorică in care figurile par să iasă din linii. 
Personajele din litografiile sale capătă — în acest fel—o stabilitate masivă a 
formelor, o energie febrilä şi o proiectare monumentală în spaţiu, care l-a determinat 
pe Balzac să-l compare cu Michelangelo. Decorul nu este doar un cadru al unei 
acţiuni, ci 0018116 prin care fixează expresiv efecte, ca acelea ale ploii care 
„pătrunde“ corpurile, ale îrigului care le zgribuleste, ale caniculei care le toropește, 
ale luminii artificiale de teatru care le transfigureaza, sau ale unor obiecte diverse, 
strîns legate de biografia personajelor. Clasic prin claritatea compoziţiei, romantic 
prin energia care-i însufleteste formele într-o acţiune, Daumier este mai presus 
de toate un realist prin viziunea cu care selectioneazä, construieşte și exprimă, cu 
o libertate totală, viaţa exterioară și interioară a personajelor sale, plecînd de la 
adevărul existenţei lor sociale. 
Amănuntele anecdotice din litografiile lui Daumier devin în consecintà reflectarea 
condiţiilor de viaţă si un mod de a ne läsa sa pätrundem în intimitatea unei 
biografii pentru a-i descifra logica secretà in care se realizeazä si se consuma. 
Sintem introdusi în viata de familie, unde asistam la discufii despre cheltuielile 
de menaj, moda, educatia copiilor, la scene de gelozie, etc. li urmarim pe 
parizieni in distractiile lor, la baie sau la vinatoare, la teatru sau la pescuit, la 
canotaj pe Sena sau la plimbárile lor la „iarbă verde“. 7 plimbaţi prin sălile 
reci ale tribunalelor cu avocaţi cinici, oportunisti si teatrali, robiti intereselor 
materiale, judecätori somnolenti si infatuafi, insensibili la dramele pe care le 
judecä si 0 multime de impricinati cu WESSEN marunte, neputincioşi n 
sicanelor si capcanelor procedurilor judicials, Participam la Ms in à 
chiriasi si proprietari, chiriasi si portari, la raporturile între rude sau prieteni, ` 
vizite sau în intilniri intimplatoare. Ni se dezvăluie emoții si reacţii colective la 
teatru, cu ocazia transporturilor în comun, în restaurante si băi publice; dramele 


provocate de schimbările de climă (ger, caniculă, ploaie, zăpadă) şi boli mărunte; 
opacitatea orăşanului î 
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n fata frumuseţii naturii, privită ca un divertisment si 0 


modà. Intelegem climatul sumbru 
mulțime, avatarurile asteptarilor la 
Sensibilà a ceea ce s-ar putea numi 


al viefii orașului, singurătatea omului in 
„coadă“, în călătorii etc., prin consemnarea 
„timpii morţi ai epocii contemporane“. | 
In gravurile sale cu scopuri moralizatoare, Hogarth, în secolul al XVIII-lea, 
plecase de la principii morale generale care, în ansamblul lor, sà contribuie la 
realizarea unei Societati mai bune. Pentru Daumier, morala nu este abstractà, 
ci dependentà si implicatà în structura societății. Personajele din litografiile sale 
au in genere vîrste de 40—50 de ani, condiţii sociale modeste, mai mult spre sărăcie, 
şi sînt surprinse într-o etapă a existenței lor în care apar uzate de rutină și deceptii. 
Femeile sint sau făpturi docile si resemnate în fata unor soți egoiști, ipocriti sau 
tirani, de-abia îndrăznind să se revolte, sau nişte cumetre bîrfitoare, acre, despotice 
la rîndul lor, și vulgare. Tipurile pe care le prezintă trăiesc cu satisfacţii mărunte 
si cu o fericire limitată si monotonă: prizonieri ai unor formule convenționale de 
existență, îmbibată de egoism, singurătate, indiferență şi arivism, — ridicoli 
sau tragici datorită raportului disproporționat dintre pretențiile lor emfatice si 
mediocritatea manifestărilor si a aspirațiilor lor. 

Intr-un asemenea cadru lipsit de orice spirit de „fraternitate“ şi omenie, 
luptătoarele pentru emanciparea femeii (Les Bas-Bleus), apar cu manifestări 
stridente, uneori absurde, — masculinizante —, bătrînii sînt cuprinsi de nostalgii 
şi resemnare, celibatarul este un maniac, iar betia un refugiu. Este de fapt epoca 
lui Robert Macaire. Personaj principal al unei piese de teatru L’ Auberge des 


Adrets, Robert Macaire fusese conceput ca prototip al unui escroc si et 
o mare popularitate gratie interpretàrii rolului de catre actorul Frédéric SEH 
celebru în vremea sa. Daumier îl folosește ca erou principal într-o serie de 


fii inti i à i ‘vari între anii 1836—38 si 
litografii intitulate Caricaturana, apárute in Le Charivari intr é 
| i 3ri, publicate in anul 1841 ca räspuns la lozinca 
apoi intr-o alta serie de 20 de lucrari, public | 5s 
i i mini i Atiti-va si veti face parte din Franţa legală“. 
primului ministru Guizot ,Imbogåtiti-vå P TAGS A tee oe 
i i j ul säu Bertrand, V ٩ : 
obert Macaire, asistat de ajutor | M B oe 
1 155 curt ier de bursa, fondator de secte, jurnalist etc.; practică E د‎ 
cu o singurá constantă: dorința de a cîştiga bani și o rA RE E È 
i ic si Sensul lor profund nu este insà sa : | € 
: motiv dramatic si decor. | und ni f l : 
| i så înfiereze afacerile financiare, politice Å O E 
i i deline 
ii i orturile umane, stabilesc $ ie 
i re banii marcheazå rap jet 1 : “a 
modul în Ke în care scopul vietii si criteriul valorii nu este ae 
ro eee il si: i ecum ٤ 
d Sie responsabilitätii, ci importanta averii si a JR CO al m. 
le a arivistului si a aventurierului de a le obţine. 
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' abiect itàtii fundamentelor morale ale societ: RAA 
trieste, EI M Berg ke 915 limite de imperfectiunea ordinii stabilite 
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De la situația de observator critic al societăţii din timpul sáu, Daumier se ridică 
astfel la o viziune filosofică a istoriei. „Revoluţia din 7 inlátürase definitiv 
ordinea feudalà — institutii seculare ca monarhia de drept divin si o ierarhie 
bazatà pe titluri — si crease o societate cu alte bariere si o altà ierarhie, stabilità 
de data aceasta pe bani si functii publice si cu ,o experiență a libertăţii“ apartinind 
unei burghezii victorioase, care întreținea o permanentă neliniște în lupta pentru 
existență. Lumea lui Daumier apare în consecință obosită de viata si 
efort, descurajată și înăsprită de luptele competitive si imorale, naufragiatä în 
compromisuri și rutină socială consimtitä; ea este redusă la o vocaţie de subalterni 
cu atît mai tragică cu cît cei care o îndepărtau de la o condiţie de viaţă liberă și 


demnă erau tocmai conducătorii politici cunoscuţi, susținătorii teoretici ai 
„idealurilor burgheze“. 


Daumier îsi afirmă astfel prin opera sa revolta împotriva orînduirii nedrepte 
şi artificiale în care trăia si în raport cu ea, împotriva ei, isi proiectează aspirațiile 
sale profunde pentru o lume ideală, pe care o schiteazä în litografiile sale cu 
muncitori; aceștia sînt prezentaţi în mai multe desene, puternici, mîndri, dirzi 
si gravi — singurele tipuri idealizate din creaţia sa — prototipuri ale unei societăţi 
bazate pe demnitate și libertate. | 

Revolutia din 1848 nu va reusi însà nici ea sà ducä la îndeplinire aceste sperante 
si ultima etapà a vietii sale va cäpäta un alt impuls. 


Mutatii in ,,tstoria tntertoara“ 


La 23 februarie 1848 regele Ludovic Filip este obligat sà abdice. Un guvern 
provizoriu proclama, odata cu instaurarea Republicii, libertatea presei si sufragiul 
universal: Parisul träieste din nou euforia unei revolufii victorioase. Artistii isi 
pun la pälärie cocarde cu inscripția „artist republican"; Jeanron, vechiul militant 
republican si prietenul lui Daumier, este numit Director al Muzeelor. Se organizeaza 
un „salon“ fără restricţii la primiri si se instituie un concurs pentru o imagine 
simbolicä a Republicii. In citeva säptämini sint prezentate peste 900 de lucrări 
din care juriul refine 20: printre acestea si 0 schita semnata de Daumier. 
Dinamica Revolutiei fusese sustinutä de cluburile muncitoresti — o noua clasa 
intra in istorie — si de intelectuali: teoreticieni si poeti, diletanti în practica 
revolutionarä (avocatul Ledru Rollin, jurnalistul Louis Blanc, poetul Lamartine 
etc.), Vîrfurile financiare $i industriale ale burgheziei, înspàimîntate de perspec- 
tivele unui nou „Thermidor“, vor încredința însă asigurarea ,ordinii“ lor unor 
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profesionişti, Generalul Cavaignac va conduce 
socialiste a revoluției (VI. 1848); generalii 
vor susține lovitura de stat (XII. 1851) 


represiunea împotriva aripii 
de Saint-Armand, Canrobert s.a. 


sl IL” 15 gi proclamarea ca împărat a lui N 
VER سوه‎ scena si libertàtile Civice sint din nou Li‘ 


In ,Republi 

Ica a II-a“, care trăi 

i 
Le Charivari, va gl ifi raise aproape 5 ani, Daumier, „cronicarul“ de la 
Sini > wee Ica prin litografiile sale triumfurile ei, va condamna 
ȘI Va atrage atenţia asupra i i noii tiranii 

1 . pericolului noii tiranii pe å 
Prinful Ludovic Napoleon. وس توو‎ 

e u * [11 ^ ` v . A t; Š | 3 
=< ee = tinàrà si mindra fata cu o bonetà frigianä pe cap, deschide larg 
înlătur 12195 x consiliu și alungă cu însăși prezența ei pe miniștrii regimului 

urat (Dernier conseil des ex-ministres); populația Parisului pătrunde în palat 


și „Gavroche“ trăiește bucuria naivă de a sta tolănit pe t 
Paris aux Tuileries). It pe ronul regal (Le gamin de 


Mai multe litografii sînt consacrate burghezilor înfricosati de evenimente si | 
zvonuri (Les Alarmistes et les Alarmés). Daumier va urmări apoi dezbaterile 
Adunärii Constituante, ale Adunärii Legislative etc. si va fixa prin sute de portrete 
satirice pe reprezentantii alesi ai Frantei, în exercitarea mandatului lor si pozitiile 
lor politice. Convingerile sale republicane se vor afirma din nou cu violentà prin 
crearea personajului Ratapoil (si a ajutorului sàu Casmanjou), agentul electoral 
al lui Napoleon: slåbånog, cu figura ridatà, mustata pleostità si haine ponosite. 
Personalitatea lui Ratapoil este completata de ciomagul care il insofeste in toate 
campaniile sale si il defineste ca ,,mardeias electoral“, un declasat de la periferia 
societăţii. 

După proclamarea imperiului, Daumier se va consacra din nou satirei moravuri- 
lor, lärgind conţinutul unor cicluri mai vechi si atacînd teme noi, inspirate 
din schimbările modului de viaţă al Parisului. (Omul prizonier al mediului urban, 
sensibil la demolári si reconstruckii; curiozitatea si neîncrederea în acelasi timp 
în fata noutätilor tehnice; nedumerirea publicului în contactul cu o expozifie si 
atitudinea lui fatä de realism sau neoclasicism, ca gi comportàrile artistilor fafa 
de confrati, ale criticilor fatà de expozanti etc.). | = 

Politica externa a Franfei si unele aspecte ale situatiei internationale: razboiul 
Crimeii (1853—54), razboiul franco-austriac (1859), razboiul franco-german (870) 
cursa înarmărilor, îi vor da prilejul sa satirizeze în tradiţia se a ges X 
sale politice pe conducátorii Rusiei, Austriei si Germaniei, sà nn. eze SN, ° 
inamice si sá exalte eroismul ostasilor francezi. In acelasi timp Să con È 

echilibru european“ bazat pe înarmare: Galilée très 


j a-zisului | 
eien aspect .. de la terre (1867), Équilibre européen (1867); nesiguranța 
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ree og ښک‎ 18595 Le véritable lutteur masqué (1867) ca si calamitätile ràzboiului 

Dupä infringerea Franței în războiul franco-german din anul 1870, Daumier va 
sublinia din nou, prin mai multe litografii, drama pe care a provocat-o domnia 
lui Napoleon al II-lea: Histoire d'un règne: Paris 1855 — Sedan 1870; L'Empire 
c'est la Paix (1870); etc. 

El îşi păstrează astfel si în litografiile din această etapă a creației sale fantezia si 
spiritul de invenţie, dar desenul său devine adesea mai grăbit si caută adesea efecte, 
nu atît din tipologia umană cum facea înainte de Revoluție, ci din folosirea unor 
deformări exagerate ale corpurilor (ex. capete disproporționat de mari), costuma ii, 
sau se opreşte la întîmplări de un comic banal. Opera sa grafică se resimte de 
neliniştea unei intime revizuiri. 

De la vîrsta de 8 ani locuise numai la Paris, într-un perimetru care cuprindea 
cheiul Senei si L'Ile de la Cité, cartierele Saint Denis, Saint-Antoine si Montmartre, 
Luvrul, Palatul de Justiție si Primăria — partea populară a oraşului, opusă 
aristocraticului Saint-Germain. Schimbase peste douäzeci de locuințe, se 
căsătorise cu o tînără croitoreasà, Marie Alexandrine Dassy (1846) si-si realizase 
conştiincios opera care i-a permis un trai modest („să tragă căruța“, cum îi plăcea 
adesea să spună). Dar Parisul se afla si el într-o rapidă transformare. Intre anii 
1848—1860 populația lui se dubleazä. Se deschid bulevarde, se înmulţesc sălile 
de spectacole si localurile de noapte, se dezvoltă reţeaua de căi ferate care invita 
la drumeţii. Expozitiile internationale scandează — începînd din anul 1855 — 
mersul triumfător al civilizaţiei tehnice si masiniste, care-şi ia startul în uluitoarea 
ei dezvoltare. Luxul insolent al protipendadei „Imperiului“ se învecinează cu 
mizeria pe care a adus-o începuturile industrializării si spiritul zgomotos, de 
frondä, al generaţiilor tinere de artişti, scriitori si muzicieni, grupaţi în „cafenele“ 
si cenacluri literare şi artistice. 

Pentru Daumier devine evident că ritmul istoriei este mult mai lent decît acela 
al posibilităţilor de îndeplinire a idealurilor sale republicane si umanitare. Pärul 
îi albeste, bolile lasă urme tot mai adînci în trupul lui masiv. Pornise 
in viatä cu încredere in viitor, participase la douà revoluţii pentru cauza libertăţii 
omului şi deși amîndouă fuseseră victorioase, se încheiaseră cu represiunea forțelor 
oligarhice, reacționare. Trăise susținut de o singură revelaţie şi nu lăcuse niciodată 
din relaţiile sau din convingerile sale politice pirghii pentru succese artistice sau st- 
tuatii materiale mai bune. Timp de peste două decenii fusese un observator al socie- 
tåtii si fixase prin desenele sale prozaismul obsedant al unor acte cotidiene, Woh 
rile înguste și „zidurile absurde" pe care le ridică. Acum se descoperă pe sine sì este 
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Cuprins de senti | i 
m A 
prin crezul său HET dezacord între el si lumea în care trăieşte. A condamnat 
E ' A 1 RE am 
sociale, aspectele muttiol prin SESTA Sa, Ipocrizia si egoismul, arbitrarul sten 
Increderea in om. f 4 e ale umilinfei și degradării individului si a ex Geet 
la demnitate si pedo EE SE ȘI egoism 
à e. Nu cautà, c A ir ; 
Nue doar ch où OP u toate dezamágirile, o altă revelaţie. 
n n prea mult litografiei (,In curînd se vor împlini 30 
ceruse îndrumări) i ۳ fac pe ultima“, îi atrage atenţia unui tinär care ti 
> inua sa privească lucid prezentul si este preocupat doar 


să găsească un no i : : 
TS M u acord intre convingerile sale, libertatea de a se consacra creatiei 
ile materiale tot mai reduse de care poate dispune? 


Dupà anul 1 ără SS 
e Ee EE 
EE : Seau — la Barbizon, face citeva excursii la mare, la 
c" a S Se fixează, temporar, mai întîi si apoi definitiv la Valmondois (1865) 
DO cåsufå pe care 1-0 va cumpăra, cîțiva ani mai tîrziu (1869), Corot. Fata d 
regimul lui Napoleon al III-lea va påstra o constantå si puterni 1 =. 
E و وام عم‎ s : | si puternică aversiune si va 
r discre lar erm Legiunea de onoare care i se oferá (1870). (,,Cind m-as uita 
in oglinda, aș rîde de mine, dacă după 50 de ani m-aș vedea altiel decît pînă acum“ 
— Îi explica gestul sau lui Daubigny). Intre compromisuri si exil, Daumier alege 
astiel exilul, pentru a găsi în natura nu inspiratii pentru arta sa (ca ,,Barbizonistii*) 
ci linistea si echilibrul de care simfea nevoie pentru a se putea consacra picturii 
Valmondois era opţiunea pentru demnitate?”. 

La expoziţii participă rar?8 si cu lucrări puţine, care nu retin atenția publicului. 
Pictează. Isi alege temele din întîmplările banale ale vieţii cotidiene (unele folosite 
şi în litografii) şi din opere literare (Moliere, La Fontaine, Cervantes). Formele 
îşi pierd aici retorica agresivă a desenului, sînt mai concentrate și învăluite de o 
lumină care subliniază atitudinile, expresiile: concentrarea unor personaje 
adincite în meditații sau aflate in dialog (Les Amateurs d'Estampes, 1860—1863, 
Trois avocats, 1855—1857);. atenţia mamei fata de copil (La Laveuse, 1863—64}; 
reacțiile variate surprinse pe fizionomiile spectatorilor unui teatru, la avocați 
în timpul unei pledoarii, la călătorii apăsați de singurătate din sălile de aşteptare 
sau în trenuri, la betivii sau fumătorii ,pierduti în euforie etc. Unele lucräri în 
care prezintă aspecte din viata saltim bancilor ` Les deplacements des saltimbanques 
(1848), Hercule de Foire (1865) sau convoaie de emigranti — sármani exclusi ai 


unei societäti (Les emigrants, 1868—70): Les 8 (1848—60) poartă 


amprenta unei melancolice confesiuni. 


Printre acestea se află peste 25 
desene, pe care Daumier le consacra 


D 


de uleiuri si acuarele, precum si mai multe 
lui Don Quijote. Intr-una din lueråri, eroul 


lui Cervantes se aflà într-o camerà, înfundat într-un fotoliu, fmbräcat sumar, cu 
un vrai de cărţi alături, transportat în lumea lecturii unde speră să afle sensul 
existenței (Don Quijote lisant un roman, 1868). In altele, Don Quijote însoţit de 
Sancho, înaintează plin de demnitate prin peisaje aride și dezolante, neclintit în 
certitudinea idealurilor sale (Don Quijote et le mule morte, 1868, Don Quijote et 
Sanche, 1868). Marele numär de lucräri consacrate acestui personaj mårturisesc 
cà el a insemnat pentru Daumier mai mult decît o simpla sursà de inspiratie; 
intre ei a existat o apropiere afectivä. Nu a fost oare si Daumier un fel de Don 
Quijote, ràtàcind în epoca sa, robit prea mult imaginatiei si entuziasmului? 
La începutul anului 1878 Daumier ia parte la un banchet organizat de mai 
multi prieteni în cinstea sa cu ocazia celei de a 70-a aniversàri si cîteva luni mai 
tirziu (Apr. 1878) un Comitet în frunte cu Victor Hugo inaugureazä la galeriile 
Durand-Ruel un vernisaj care prezintà, pentru prima datà, picturile, acuarelele 
si sculpturile sale. Expozitia s-a bucurat de cronici laudative, dar a avut putini 
vizitatori: pentru marele public Daumier ràmîne un caricaturist. Dealtfel nici el 
nu a putut să-și vada lucrările adunate: o operaţie la ochi, nereușită, îl lăsase orb. 
Viaţa lui va continua, pasivă, la Valmondois, pînă în ianuarie 187829, Pe drept 
cuvînt un biograf al său, A. Wurmser, a putut exclama: „A murit fără să ştie că 


este Daumier !“ Şi numai un „Robert Macaire“ i-ar putea răspunde, zimbind cu 
superioritate: „Ei si?" ... 


Le 
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NOTE 


1. Opera lui Daumier cuprinde aproape 4.000 de litografii, sute de desene, laviuri si acuarele, 
65 de sculpturi si cca 300 de uleiuri. | 


2. JEAN BAPTISTE DAUMIER (1777—1845 


; ) avea la Marsilia un mic atelier de montat geamuri, 
rame si în care efectua si mici restauräri. 


Preocupat de literaturà, scria poezii si a obtinut la 
un moment dat din partea Academiei de stiintà si artà din Marsilia aprecieri elogioase. In anul 


1814 pleacà la Paris, unde publicà la Imprimeria regalà un volum de versuri (Un matin de prin- 
femps, 1815), bine primit de criticà. Avînd convingeri ,legitimiste", prezintå volumul contelui 
d'Artois, viitorul rege Carol al X-lea. Interesul publicului pentru activitatea sa literară se stinge 
însă repede si este nevoit să intre functionar la „Casa de Arbitraj” (iulie 1815). Un an mai tîrziu 
isi aduce familia la Paris. Continuă sà persevereze in literatură, dar fără succes. Honoré 
Daumier locuiește împreună cu părinții săi pînă în anul 1833 și pe mama lui o va ajuta financiar, 
atît cît va putea, pînă la moartea acesteia, în anul 1856. 

3. Librăria Delaunay se afla în galeria de lemn de la Palais Royal, care mai adăpostea numeroase 
prăvălii cu bijuterii, mobilă, ceasuri, stampe etc. si constituia un centru comercial, atractiv, al 
Parisului. 

4. Naşul sáu, JOSEPH LAGRANGE, pictor din Marsilia, i-a dat probabil și primele noțiuni de 
desen şi de modelaj. : 

o. ALEXANDRE-MARIE LENOIR )1761-1839(, pictor, arheolog si colectionar de artà. Este 
numit în timpul Restauratiei administrator al monumentelor de la Saint Denis. Avea o formatie 
neoclasicå, dar il pretuia si pe Rubens, pe care il considera ,un geniu al culorii”; in atelierul 
sau adunase mulaje dupa opere antice si o colectie de portrete; a elaborat un catalog in 8 volume: 
Musée des Monuments français si a scris si o istorie a artei franceze. 5 

6. Lupta pentru libertatea presei constituia un obiectiv important al opozifiei, atit în timpul 
Restauratiei cît si în timpul regelui Ludovic Filip. Karl Marx făcea, în deceniul al patrulea, 

rmätoarea apreciere … „presa liberă reprezintă ochiul treaz al spiritului poporului, întruchiparea 
s T : شه‎ et i turi grăitoare ale individului cu Statul si in lumea 
încrederii unui popor in sine însuşi, legături graito 

= i : : i i fäcut de el însusi ... Ea este oglinda 
intreaga Libertatea presei este spovedania unui popor ia gis s! 

; E = d el insusi si cunoasterea de sine este prima condifie a 
spiritului in care un popor se vede pe VIS TE Pais 1984 1. CERNEA = Kat Mare 
înţelepciunii”. (Bibl. GEORGE WEILL: Le Journal, Paris, ; À. 

marxismului, Buc., 1963). ae MR da 
E ES RAMELET (1805—1851) a colaborat aläturi de GE si la e anime å 

8. ZÉPHIRIN-FELIX-JEAN-MARIUS BÉLLIARD, litograf, miniaturist şi editor, p 
> portrete ale unor celebrităţi (scriitori, actori etc.). 

— dată por re 1807—1877) debutează la Salonul din anul 1831 cu teme 

š سن‎ MM = 5 Euer Militant republican, participant in asocia[ii secrete, 
ieget; după 1858 se aa دل‎ noc din 1848, director al Muzeelor Nationale (1848—1850). 
a fost numit dupa triumlul kev I Muzeului din Marsilia. Prieten intim sì consecvent cu 
Intre anii 1863—1869 a fost conservator a 


Daumier, il va influen{a in formatia acestuia ca pictor. 
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10. PREAULT AUGUSTE (1809—1879) a fost impreunå cu David d'Angers unul din cei mai 
importanti sculptori romantici. 

ll. ALOYS SENEFELDER (1771—1834), autor dramatic si gravor, stabilit la München. El 
inaugureazà tehnica litografiei în 1796. Litografia este introdusà în Franta în anul 1802 de André 
Offenbach. 

12. GÉRICAULT (1791—1824) este considerat printre primii pictori care folosesc posibilitätile 
litografiei (Bouchers de Rome, 1817). DELACROIX va realiza peste 100 de litografii, între care 
seriile de ilustratii la Faust (1827) si la Hamlet (1834—1843). BONINGTON reînnoieste arta 
peisajului prin litografiile sale apàrute în Les Voyages pittoresques et romantiques dans l'ancienne 
France, colectie a vechilor monumente si locuri pitoresti din Franta, infiintata în anul 1820 si 
cu ediții care apar pînă în anul 1878. GOYA adoptă tehnica litografiei pentru o Tauromahie, 
(Bordeaux — 1828). Alţi pictori ca ISABEY, GIRARDON și în special DEVERIA se vor consacra 
portretului. 

13. În anul 1822 HORACE VERNET (1759—1863) și EUGENE LAMI (1800—1890) publică o 
lucrare cu caracter didactic consacrată uniformelor armatelor franceze: La collection des uniformes 
des armées françaises de 1791—1819 si reconstruiese astfel pe „planşe” Marea Armată. AUGUSTE 
RAFFET (1804) şi NICOLAS. TOUSSAINT CHARLET (1792—1845) realizează apoi sute de 
litografii în care sînt evocate scene de bivuac, război, pregătiri militare etc. şi creează „o 


SÄI 


iconografie napoleoneana” (P. Francastel). 

14. EUGENE LAMI (1800—1890) prezintà în desenele sale interioare somptuoase, rochii elegante : 
echipaje, baluri costumate, vinåtori — viata mondena (Vie de Chateaux — 1828; Bal costumée — 
1831 etc.) HENRI MONNIER (1805—1877) evocă lumea micilor funcţionari. In Psychologie d'un 
bourgeois, creeazà pe Joseph Prudhomme — tipul burghezului märginit si conformist. EDMÉ 
JEAN PIGAL (1798—1872) este cronicarul mediilor populare si al oamenilor cu venituri modeste 

| (mici negustori si functionari, cäsnicii mediocre etc.). CHARLES-JOSEPH TRAVIES (1804—1859) 
este creatorul cinicului Mayeux, un cocosat libidinos, urît, foarte bogat si insolent fatà de oameni 
si obiceiuri. JEAN-IGNACE GRANDVILLE (Gérard) (1803—1847) amalgamează în desenele sale, 
în vederea obtinerii unor efecte comice sau satirice, psihologie umanà si forme animale 
(Métamorphoses du jour: Animaux peints par eux-mêmes) sau introduce în mai multe serii de desene, 
ca personaj central, un diavol — altàdatà aparitie inspåimintåtoare, dar acum prezentat ca un 
ghidus care îsi bate joc de conformismul societàtii. GAVARNI (Sulpice-Guillaume Chevalier) 
(1804—1866) se bucurà de mare popularitate pentru desenele sale în care prezintà tinere pariziene 
(,lorete* si ,grisete” sentimentale sau care reusesc cu ajutorul ironiei sà iasà din orice incurcatura. 
El îl creeazä pe THOMAS VIRELOQUE, un cersetor sceptic si filosof, si consacrà numeroase 
litografii balurilor populare si mediilor functionäresti, precum si modei vestimentare. Desenul 
cu caracter satiric capàtà astfel sub Restauratie si apoi sub domnia regelui Ludovic Filip, o 
deosebità popularitate, 

15. Termenul ,caricaturá" (de la cuvîntul italian caricare: a exagera, a şarja) nu este complet 
clarificat. In artele plastice — într-un sens larg — caricatura se referà la efectele comice sau satirice 
obținute printr-o deformatie fizică (portretul caricaturizat) sau un comportament (caricatura de 
situaţie), In desenul de gen intenţia de satiră då naștere desenului humoristic. Dar „dacă se 

` provoacă indignare sau hohote de ris, prin exagerarea formelor, îngrosarea urîeniei sau a ridiculului, 
apare caricatura” (Laran), 
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Termenul de „caricatură sau mai bine zi i arki ni TT a? 2» 
se referá in dezvoltarea istoricä a 1 aie er E I 1 > o 
unele teme din manuscrisele egiptene, pictura pe vase si cerami 1 allerite. In Antichita e, 
sau, in Evul Mediu, unele decoralii sculpturale ale Fl EN pictura murata BOSE 
productii artistice considerate ca variaţii comice sau sii cedi 11 Pa a ۳ E 
raport cu o judecată morală despre bine si rău, Studiile ENE A SEI وزو‎ 2 
denumite capricii sint cäutäri de A între fr umos à HE res = 1 5 ۱ 
Renastere, unde odatà cu stabilirea rationalà a unui canon de frumusete si „a 1115 UE = 
irumosului si urîtului, a proportiei si a disproportiei, a formei armonioase si a diformitàtii”, se 
creeaza condifiile apariţiei si dezvoltării caricaturii ca gen artistic autonom. Termenul US în 
cadrul Academiei din Bologna si se referà la exercifii de atelier: artistul poate ajuta natura care 
nu produce frumosul sau urîtul absolut, accentuînd träsäturile unei figuri intr-o directie sau alta. 
Dezvoltarea portretului caricaturizat capata un puternic impuls datorita studiilor de fiziognomonie 
si a incercarilor de a se stabili comparatii intre oameni si animale (Giambattista Porta (1541— 
—1615): De Humania Physiognomia 1615; Charles le Brun (1610—1690): La methode pour 
apprendre 4 dessiner des passions, 1668, publicat in anul 1702) sau studiile de mare succes ale 
pastorului elvețian Johan Gaspar Lavater (1741-1801): Fragments physiognomoniques pour le 
progrès de la connaissance et de l'amour humaines (1775—78), traduse si råspindite in Franta la 
inceputul secolului al XIX-lea. | 
Prività doar ca exercitii de atelier în cadrul Academiei din Bologna, caricatura începe sà fie 
apoi adoptată treptat de artisti: L. Bernini face abstracţie de rangul celui caricaturizat, iar I.L. 
Ghezzi (1674—1755) devine primul profesionist al genului cu cele peste 3 000 de caricaturi räspindite 
(gratie gravurii) în mai multe täri, în special în Franta si Anglia. Restrinsa la inceput la 
fizionomii, caricatura se transformà cu W. Hogarth (1697—1764) în instrument de criticà sociala. 
Hogarth face deosebirea între caricaturi si caractere si trece de la caricatura unui individ la 
caricatura unei situatii, cu intentii moralizatoare. Aceastä orientare spre societate a lui 
Hogarth se dezvoltà în desenele cu caracter satiric, politic si social ale urmasilor săi: Th. 
Rowlandson (1756—1827), J. Gillray (1757—1815), I. Cruikshank (1756—1810) si G. Cruikshank 
(1792—1878), cu spirit, fantezie, dar si cu tendințe spre grosolan si violentà. 
În Franta, introdusà în sec. XVII de L. Bernini cu ocazia cälätoriei fäcutä la Paris, caricatura 
se va impune în secolul urmator ca satira indreptata impotriva lui Ludovic al XIV-lea si Ludovic 
al XV-lea, a reformei lui Law sau impotriva reprezentantilor regimului inlaturat prin Revolufia 
din 1789, împotriva modei, viciilor societäfii etc. Ea träieste mai mult din intentii decit din 
valoare artisticà si nu se va impune decît în secolu\ al XIX-lea cu pleiada de desenatori grupati 
de Ch. Philipon la La Caricature, în primul rînd gratie lui H. Daumier. Cu Daumier nnne 
experimentului fizionomic a început sà se emancipeze de aceea a umorului € 11 e Š inc 
in tainele expresiei ... si apare ca un precursor al expresionismului (Et: ا‎ a EN 
apárutá astfel din exercifiile de ee devine un gen de arta autonom — 0 me P 
o ia “Artă si iluzie, Buc. 1973; CLAUDE ROY, L'Esprit de la 
Bibliografie: E. AED BORNE MANN, Art et manifeste, în La Caricature, Geneva, 1974; 
Caricature şi BER „ o. ique des images Fribourg (Elvetia), 1975; 
MICHEL MERLOT, L. Oeil qui rif, le pouvott «MM. BALTRUSAITIS- 
| Caricature de Vinci å Picasso, Paris, 1958 J. 
WERNER HOFMANN, La Carica på | KE 


Fiziognomonie animalà, ‘în Alberafii, Buc., 1972. 


225. 


16. Daumier publicà primele sale litografii în sàptàmînalul satiric ilustrat La Silhouette, cu 
inspiratii vàdite din Charlet si Raffet (ex. Passe fon chemin, cochon, consideratà prima sa litografie 
— 22.VII.1830) Le vieux drapeaux o apologie a drapelului tricolor opus drapelului alb al Burbonilor 
— inspirat din versurile lui Béranger etc.). In perioada 1830—32, el semneazå litografiile sale cu 
pseudonimul Rogelin sau cu initiale. 

17. E vorba de Revolutia din 1830, care s-a desfàsurat în zilele de 26, 27 si 28 iulie. 

18. La Caricature avea 4 pagini - text si 2 pg. caricaturi. Tirajul era de cca. 1.000 exemplare. 

19. Majoritatea biografilor lui Daumier considerà cà influenta lui Balzac a avut un rol hotäritor 
în formarea viziunii sale artistice („Balzac îl ajută, îl inspiră” ..., J. Adhemar). Printre studiile 
consacrate lui Balzac, utile pentru înțelegerea operei lui Daumier, menţionăm: BARBERIS PIER RE, 
Balzac et le mal du siècle — Paris, 1970; Le monde de Balzac, Paris, 1973; GAUTHIER HENRI, 
L'Homme interieur dans la vision de Balzac, Lille, 1973; FOREST H.U., L’esthétique du roman 
balzacien, Paris 1950; WURMSER A., La comedie inhumaine, Paris, 1970. Un studiu judicios: 
ION ANGELA, Honoré de Balzac, Buc. 1974. 

20. Dupà iesirea din închisoare, Daumier se mută de la părinţi si va locui într-o casă cu Paul Huet. 
Cabat, Préault, Diaz, Jeanron. 

21. LOUIS-LEOPOLD BOILLY (1761—1845) s-a impus la începutul carierei sale prin portret 
si gravuri ,galante”. In timpul Revolutiei picteazå scene populare. Dupå virsta de 60 de ani se 
consacrå litografiei si desenele sale grupate in Grimaces au plåcut atit prin varietatea tipurilor cit 
si prin originalitatea compozitiei. 

99 JEAN-PIERRE DANTAN (1800—1869), sculptor, obtine mari succese creind statuete de mici 
dimensiuni în care prezintà portretele caricaturizate ale unor personalitàti (Victor Hugo, Rossini, 
Balzac, Fr. Lemaitre etc.) — genul era inedit. 

93. Conturul capului regelui Ludovic Filip se aseamànà cu o parà. Termenul francez: ,,la poire” 
înseamnă si ,,prostanac‘‘, aşa încît comparatia permitea interpretări. 

94. Le Charivari a fost înființat de Charles Philipon la 1 decembrie 1832 sub forma unui magazin 
cu apariţia zilnică si a fost considerat pînă în anul 1860 una din cele mai de seamă publicaţii de 
acest gen. Colaborarea lui Daumier începe din ianuarie 1832 şi va dura, cu excepţia unei scurte 
perioade (1860—1863), pînă în luna septembrie 1872. ` 

95. Represiunile din luna iulie 1848 au provocat cîteva mii de morti peste 10.000 arestäri si 3.000 
deportàri în colonii. 

Lovitura de stat si proclamarea ca impårat a lui Napoleon al III-lea au fost urmate de peste 27.000 
de arestări si peste 10.UUU deportări. 

26. În anul 1868 Daumier este amenintat sà fie evacuat din locuinta pe care o aveau la Valmondois, 

| pentru neplata chiriei. Corot îi vine in ajutor, cumpårind si daruindu-i casa: ,... aveam la 
Valmondois, fingå L'Isle-Adam, o căsuţă cu care nu stiu ce sá fac. Mi-a venit ideea sà ti-o oler, 
si cum am gásit ideea buná, m-am dus si (i-am inregistrat-o la un notar. Nu pentru tine fac asta, 
ci pentru a-l sicana pe proprietar. AI tåu!...” Daumier, legat de Corot printr-o puternica 
afecţiune si prietenie, îi răspunde că „este singurul de la care poate primi un asemenea dar fără 

să se umilească”. | | 

97. Daumier realiza cca 30 litografii lunar, care îi aduceau un venit de cca 1200 franci — echivalent 
cu acela al unui foarte modest functionar. Dupà Revolutia din 1848, si în special dupa ant! 
1858—60 cind a fost foarte bolnav, el nu mai realizeaza decit cca. 15—20 litografii lunar si chiar 
mai putin. Chiria pe care o plätea lå Valmondois era de 250 franci pe an, cam o treime si un 


20 


sfert din chiria pe care o plătea pentru locuinţele pe care le-a avut la Paris. După anul 1875 
Daumier a primit de la Stat un ajutor de 100 franci lunar, majorat în anul 1878, la 200 franci. 
Existenţa lui s-a desfășurat deci la limita unor lipsuri materiale acute și permanente. 

28. În timpul Comunei din Paris (1870) Daumier a fost ales în Comisia pentru arte, (din care mai 
făceau parte Millet, Corot, Manet, A. Gauthier ș.a.) şi a luat atitudine împotriva propuneri i 
președintelui J. Courbet de a se dàrîma Coloana Vendâme. 

29. Desi ziua înmormîntării era umedă și rece, peste 200 de prieteni si admiratori au ținut să fie 
prezenți la Valmondois pentru a-i aduce un ultim omagiu. La 16.1۷.1880, sicriul sáu va fi 
transferat la cimitirul Pierre Lachaise din Paris, unde va fi plasat după dorința sa, între mormîntul 
lui Daubigny si al lui Corot. 
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Dimensiunile sînt stabilite în milimetri pe inaltime si lungime. 


337—338, 1833, 294 x 442 (D. 73), 


I. La caricature: PI. 
erium donare, 


Primo saignare, deinde purgare, postea clyst 


la Cauet 1 arne! 


ver I 


2. La caricature: Pl. 136, 1832, 205 x 320 (D. 40). 
Foarte umili, foarte smerifi, foarte ascultätori si mai ales foarte lacomi supusi. 


3. La caricature: Pl, 314, Mr, Keratr, 1833, 278 x 204 (D, 70). 

Auguste Ilarion, conte de Keratry (1769—1859) a fost în timpul regimului regelui Ludovic Filip Ministru de 
Finanţe. Daumier îl înfăţişează cu dinţi de rozător și cu supletea unui om care se acomodează la orice 
situaţie. 
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4. La caricature: Pl. 413, 1834, 236 x 300 (D. 82). 
Călătorie printr-o populaţie entuziastă, 


Ca Caricature; verme? 14% 
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5. La caricature: PÅ. 
{ General al Farmacistilor, prințul Lancelot 


Cortegiul Comandantulu 
Camera Pair-ilor, 


6. La caricature: Pl. 420, 1834, 224 x 255 (D. 85). 
— Pe acesta tl putem pune în libertare | 
Nu mai este periculos 
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7, l'Association mensuelle: PI, 18, Burdihanul legislativ, 1834, 280 x 431 (D. 131). 


Aspect al bäncilor ministeriale al Camerei neprostituate din 1834, 


Pentru a-gi crea un fond din care sà se plătească amenzile aplicat 
a iniţiat editarea a 24 litografii într-o serie grupată în /' Association mensuelle, Cinci din aceste desene, semnate 


de Daumier, apar în perioada jan.-iulie 1834 gi sint considerate printre operele sale de seamå: Le Ventre 


legislatif, ian., Très hauts et très puissants moutards et moutardes légitimes, febr.; Ne vous 4 frottez pas, martie: 
Enfonce Lafayette! ... Attrape mon vieux, mai; Rue Transnonain, le 15 Avril 1834, iulie, 


e revistei La Caricature, Charles Philipon 
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8. La Caricature: PI. 524, 1835, 290 x 210 (D, 170) 


— Merita, ce-i drept, så ne låsåm omorifi | 
Este ultima litografie publicatà în La Caricature, care îşi încetează apariția (27 August 1835). 


9. l'Association mensuelle: PI. 24 


24, Rue Transnonain, 15 Aprilie 1834; 1834; 290 x 445 (D. 135). 
O represiune a „forțelor de ordine" intr-o caså de unde s-a crezut cá 
răvăşită, cadavrele raspindite si 


s-a tras un glont care a împuscat un 
o tàcere apäsätoare subliniazä absurditatea represiunii. 


ofițer. Camera 


b ` 14 ^ ^ | e Mac. e "eg 
| Alem EN we SOAM NE MR 
pl hv ——U—U— 


„the 18. 
HACIA let, U ta SVIN 


n 


LS 


dba Drin haian pow tome A. > 7 


ARE A ala: Da — . ZA 


10. La caricature: PI. 421, 1834, 200 X 278 (D. 86). 
— Coborifi Cortina. Farsa s-a jucat. 


11. Din seria Bal la Curte: PI. 1, 1833, 242 X 189 (D. 136). 
DI. Royer Colas în bätrina marchiză a vechii Curți. : ٩ 
Cu această litografie Daumier inaugureazä colaborarea sa la Le Charivari (24 lan. 1833), care va dura pina 


la 24 Sept. 1872. 
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12. Din seria: l'ipuri |ranceze, Pl. nr. l 
Mèninoà Di 


puțin, aleargă mult, s 
Wap ispăşitor”, EV se 


Litogralia face parte 


: Micul practicant, 1835, 235 
e plimbă si mai mult si 
numeste deobicei Piton, 
dintr-o serie de 31 


166 (D. 260) 
revine cit mai tirziu posibil la biroul Sau, 
Godard sau Galuchet 

de piese, dintre 


unde este 


care || sint de Daumier M restul de Travié 
13. Din seria: Robert Macaire: Pl. nr. 67, Preparafia la bacalaureat, 196 
Avem două moduri de a face să Hii 


244 (D. 422) 
primit: primul este ca examenul Dus. 


så fie trecut de altul, al doilea este 
să-l treceţi singur. - Ay vrea să-l trec Singur. Dine lun. Cunoastefi greaca? Nu! Latina? Nici atit 
— Foarie bine !... Cunoastefi matematica? Cituşi de putin! — Deci ce stifi?... Chiar nimic! Dar 
aveți 200 de franci > — Desigur. — Minunat... Veţi fi primit joia viitoare! -- Deci o să mă pregătiţi în 8 
zile?... — Ce idee!!! mă insürcinez sd fifi primit, asta dal... 


dar så và învăţ, nu, nici gind.. 
După Baudelaire: „Robert Macaire a insemnat inaugurarea decisivä a Caricaturii de moravuri”. 
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14. Din seria: Tipuri 


franceze, Pl. nr. 8, Micul rentier (fost negustor de fieràrie), 
Doud mii de franci re 


1835, 240 x 173 (D. 246). 
ntà, un ciine, o pisicà, canari si o grădină pe fereastră. 


15. Din seria Robert Macaire: PI. nr. 76, 
Este totusi mågulitor sà fi facut atifia elevi 
si curind, dacà continuà tot asa, vom fi 


1838, 219 x 265 (D. 431). 
++ Dar este nepläcut cà sint prea mulfi; 


concurența omoară comerțul 
depășiți, vom deveni rococo, vom muri de f 


came, va trebui så ne faceţi 


fandarmi sau (călugări) capufini. (D. 431) 
elaborate de Charles Philipon. 


La seria Robert Macaire legendele sint 


16. Din seria: Crochiuri de expresie; Pl. nr, 25, 1838, 215 > 298 (D, 496). 
Bådåran somnoros!... 
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PI. nr. 37, 1838, 180 x 225 (D. 505). 
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18. Din seria: Tipuri pariziene, PI, nr. 25, 1840, 196 x 213 (D. 581), Regrete, 


19. Din seria 


Tipuri pariziene, PI nr. 36, 1840, 170 
Ce ifose 


'$ mai dă otrava asta de la 
Ei, „Mamă Capitaine” 


< 215 (D. 599) 


„cinci. Cu pălărie! pi cu două cesti pentru un ban d 


de lapte! 
» asta pentru că avem musafiri in dimineața asta 


TYPES PARISIENS. 
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20. Din seria: Ziua 
celibatarului; Pl. nr. 3, 1839, 
245 X 195 (D. 609) 

Domnul Coquelin, råmas 
celibatar din egoism, isi împarte 
dejunul frugal cu Azor و‎ 
Minette. 


21. Din seria: Ziua 
celibatarului; Pl. nr. 12, 8 
9 seara, 1839, 249 x 197 (D. 


618). 

Domnul  Coquelin, 40 
lumina, termină o zi care 
asemănătoare eu cea prec 


dentà şi asemănătoare cu cea 
următoare, evocă descrierea 
exactă a vieții unui celibalar: 
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22. Din seria: Moravuri 


MOEURS CONJUGALES . conjugale, PI. nr. 7, Sase luni 
de cäsnicie, 1839, 238 x 208 
(D. 630). 


Simpatia este legătura 
sufletelor. 
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23, Din seria: Emofii 

pariziene, Pl. nr. 12, 1839, 

255 x 220 (D. 635). 

Ceea ce dovedeşte că atunci cind 
00 esti în patrulare, nu trebuie Si 

" trecì niciodatà prin 0 casti 

- tale. 


SIX MOIS OC MARIAGE 
La Sympatlue est lehen des ames 
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24. Din seria: Moravuri 
conjugale, Pl. nr. 23, 1840 
(215 X 210) (D. 646). 
(Sofia). — Am descoperit o 
suvifä de păr in vesta fal... 
(Soful, incurcat ). — Bine! 
Binel Stii cá má ocup de 
curiozitåfi! Am cumpårat-o la 
o licitafie. Se spune cà vine de 
la Cleopatra. 


25. Din seria: Moravuri 
conjugale, Pl. nr. 31, 1840 
229 x 217 (D. 654). 
—Nenorocitule! , vrei oare să-l 


omori pe tatăl copiilor tdi... 


MOEURS CONJUGALES 


MOEURS CONIUEALES , vu 


€ 1 — wa Dod 
4 À 1 ane: proms un trone et yous m'avez placee dans un comptoir. 
cette defmation que Napoleon a donnee du tròne s quatre planches 
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tapis s Vous étes assise sur six planches et un coussin hi 


26. Din seria: Moravuri 
conjugale, Pl. nr. 36 184! 
235 x 188 (D. 659). 

— Artur, imi promisesesi un 
tron si m-ai plasat la o tejghea. 
— Heloise, aminteste-fi această 
definifie pe care Napoleon a 
dat-o tronului: „patru plans 
acoperite de un covor”. Tu stai 


pe şase planşe şi o pernă. 


27. Din seria: Moravuri 
conjugale, PI. nr. 37, 1842, 
202 x 218 (D. 680). 

— lată un gen agreabil! 
Domnul se amuză så citeascd 
seara şi adoarme: cind & 
deşteaptă işi ia cartea: la o 
patru revine de la biroul sau. 
îmi cere volumul şi pretinde că 
nimic nu mă distrează. 


28. Din seria: Emotii 
EMOTIONS PARISIENNES tere PR Mera ay 
240 x 198 (D. 695). 
— Ce oră este, vá rog?... 
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29. Din seria: Emojit 
8 Pl. nr. 20, 183, 230X 
x 175 (D. 704). 
— Bah … Chiriasul de l 


Ñ primul care imi cuprinde 
il Wow, più! nevasta de talie. 
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30. Din Seria: Les Baigneurs, Pl. nr. 11, 1839, 261 x 262 (D. 771). 
— Scuză-mă, priveşte la corpolenta Fifine, despre care ai [i jurat că este o Venus ... ei, bine, uite ce desen 
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etla parete 


pl. nr. 3, 1839, 205 x 268 (D. 762). 
în Departamentul Cole d'Or si se pierde în Marea Minecii, Ea traversează 


31. Din seria: Les Baigneurs, 
indu-se căldurii verii, vin să caute prospefimea și puritatea apelor ei. 


ah este un riu care își are izvorul 
Parisul: locuitorii acestui oras, sustråg 
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32. Din seria: Fizionomii tragico-clasice, Pl. nr. 8, 1841, 174 x 275 (D. 897). 
— Rodrigue, tu ai inimà? 

(Din ,Le Cid”) 

33. Din seria: Istoria veche, PI. nr. 1, 1841, 238 x 190 (D. 925) 
Menelaos invingàtor: Pe zidurile fumeginde ale mindrei Troiî Menelaos, liut zeilor, 
răpeşte pe blonda Elena si o duce la curtea sa, mai frumoasă ca oricind datorită pudorii si 


ca pe è bogată prada, © 
dragostei (din „Iliada ) 


HISTOIRE ANCIENNE 
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WENELAS VAINQUEUR . 


Sur les remparts fumants de la superbe Troie , 
ech "وا‎ des Dieux , comme une nc e prote 
Helene et | enne à sa ٧ 


! k 
j" je que jamais de pudeur et d'amour. Aue labas bow 


34. Din seria: Istoria veche, 

HISTOIRE ANCIENNE PI. nr. 36, 1842, 240 x 199 
= 37 (D. 960) 

| s | Appelles si Compaste 
Stiind ca pentru modelul såu 
tandru si fermecätor Appelles 
murea de  dorin(i  nesăbuite, 
Alexandru, rege generos, ii cedå 
aceastà frumoasà, de care, de 
altfel ii era destul. 
(Din ,De l'Art antique, essai 
poetique de Mr. Coré") 


RK 
È e 
ru Ee 


ert 


A 2 
١ — — K $ ^v , 


722 
n 


4 BP EG 
A PTE 


35. Din seria: Comedia 
umană, Pl. 1. Intrarea în 


ELLES ٢ CAMPASTE. å viafå, 1843, 235 x 183 (D. 
وم سخ‎ pre M ES Sita oa 1005). 


eee en Grand ra lui ceda cette Velit 


teo "d "Enn : ۱ : ins ده‎ — In sfirsit tx latà unul 
care imi seamănă... 


LA COMEDIE MUMAINE 
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far R di fee!‏ مسر ما 
Luta DANS LA VIG‏ 
qu me ressemble |‏ 


Enfin! en voila donc un 
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36. La Primärie, 1854, 201 X 


Jama til 


nn — 


x 269 (D. 2566). 
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Femeia datoreaz 
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37. Di 
Prima 


38. Din 


Trenu 


cind asteptam!... 


n seria: Frumoasele zile ale vieţii, Pl. nr. 90, 1846, 248 x 225 (D. 1178). 
călătorie cu 7 sient AA e -— 


seria: Căile Ferate, PI. nr. 13. O oprire mult prea prelungită, 207 X 255 (D. 1055)-Este nemaipomenit! 
uite, o oră şi jumătate de 


I nu mai soseștel.:. Deobicei el nu este in intirziere decit cu 3/4 de oră şi azi, 


Exactitudinea nu este politefea vagoanelor. 


Poem UN به‎ W š " 
(ETUI TRO? د یا‎ 3 : 
unt station ILU) NET ue FUP 


d atat en ward Ka ul‏ موم 


Ye conver mane pas’ 
at fit nude West På la مړ ام‎ 


" eu man 


a jme qot ٧٠ 


39. Din ciclul: Frumoasele 

ale vietii, PA. nr. 3 n s 

prea mull iui a $ ua sa 

1845, 22 x 212 (D 125 
Monstrul »ünuiesc cà a 

o intilnire amoroasă sm 

te adresezi mie så Le jac ]rumoe 
ce che] am sà te string Gt 


git!.. 


LES BEAUX JOURS DI LA VIL 


40. Din seria: Frumoasele z 
ale vieţii, Pl. nr. 20 | 
indràgostit prea fericit, 1844 
237 x 210 (D. 1108) 

La revedere adorata 1 
Intrucit mà iubesti, 
va mai tulbura, de-acum 
inainte, fericirea noastrå 


41. Din seria: Frumoasele zile ale vieții, PT. ne. 50. Vizită la doică, 1945, 225 < 223 (D. 1148). 
Hai, sårutå-I pe tata, micuțul mew copil drag! Astăzi nu vrea, dar deobicei este foarte 


dråguf!... chiar alaltåieri, mama lui a venit st sadá, impreună cu várul Dvs. care are 
mustafà, gi el Lasdrutat imediat... 


xam 1 er gt så mama, csi na V 
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TT امل‎ 
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sant 58 


LES BEAUX JOURS DE LA YIE 


DÉVANT N" LE MAIRE, 


dng spe seyorent un tas deechasesspour la vel. 


42. Din seria: Frumoasele zile 
ale viefii, PI. nr. 49. In fafa 
primarului, 1845, 229 x 295 
(D. 1136). 

Moment interesant in care doi 
soți isi jură o gråmadå de 
lucruri pentru viafà. 


43. Din seria: Frumoasele zile 
ale viefii; PI. nr. 93 
Seducätorii afurisifi, 1846; 240 
x 230 (D. 1181). 

— 0 vezi pe micufa asta cum 
ne-a privit cu coada ochiului, 
trecind? ... numai la virsia 
noastră placem cu 
femeilor ! 


LES BEAUX JOURS DE LA VIE 


LES SATANES SEDUCTEURE, ` 
Voyez vous 6 pele 76 elle nous å regardes du coin de Lil en passant 
cre age qu on plen aus pr 


UP PRIX PL POESIE 


44. Din seria: Frumoasele zi 
ale vieții, Pl. nr. 49. 
premiu de poezie 1845, 220 > 
215 (D. 1130). \ 
DI. Director al Academiei,ci 
o emoție 
imprejuràrilor, incoroneaza 
olăstar al muzelor care de 
de ani dà cele mai frum 
speranfe. 


1844, 278 x 179 (D. 1228). 
— La revedere, dragul meu, tt 


uifi să-i mai dai lui Dodore € 
douå ori supa 
nevoie ... gi alt ceva ٠ 
sub pal... 


Abe, 


de manquez pa 


chose, 
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46. Din seria: Les Bas Bleus 
pi. nr. 17, 1844, 219 X 187 
(D. 1237). È 
(Parterul teatrului Odeon). 4 
— Autorull... Autorull... 
Autorul!... — Domnilor, 
nerübdarea D.voastrå va fi 
satisfåcutå... Dorifi să-l 
cunoaşteţi pe autorul 
remarcabilei opere care a 
obținut un atit de mare şi, | 
trebuie sà spun, un atit de 
legitim succes... acest autor... 
Sint eu !... 


47. Din seria: Les Bas-Bleus, 
PI. nr. 35, 1844, 237/178 (D: 
1255). 4 
— Ah! Draga mea, ce educafie - 
ciudată dai fiicei tale!... eu la 
12. ani scrisesem un roman in 
douå volume... si odatå terminal, ` 
mama mi-a interzis chiar să-l 
citesc, atit de avansat îi 6 
pentru virsta mea... M 

Lupta pentru emanciparea 
femeii a suscitat in tot cursul 
secolului numeroase desene — 
satirice. Condorcet a justificat. 
inså aceastá luptå astfel: : 
„Femeile au dreptul så se 
urce la tribună întrucît nu lH 
se contestá dreptul de a s€ 
urca pe esafod |..." | 


LES BAS-BLEDS 


AN na phere qe. d E STAR ANAL, å vare Ste eue 3 di 


Mua ANIM rot 10008 9 deux 


weite fuit defend de le 


de tellement alle Te 


umso «i meme ome fu termine نه‎ 
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48, Din seria: Fitantropii zilei, PI, nr. 10, 1844, 222 x 182 (D. 1302). 

Domnilor, lată conturile societății noastre filantropice... Anul acesta cheltuielile pentru evidențele noastre 
gi pentru cele de administraţie s-au ridicat la 12 000 franci. Incasárile nu au atins decit cifra de 11 983 
franci... Deci săracii ne datoreazå I7 franci... Sintefi de acord så le cedám această sumá? 


iç PRILARTROPES pu 0 


49. Din seria: Oamenii justiției, Pl. nr. 13, 1845, 183 x 251 (D. 2249). 


— Dragul meu, ce vrei... Am avut ghinion... nu am putut devedi nevinovăția ta, de data aceasta... dar la 
viitorul tåu furt sper så fiu mai norocos! 


LES GENS DE JUSTICE. 


x ' | tate E 
Vor cher que (ulet vous nov: avons en h malheur Ë na P F p= WA wawa 


LI Le mn ] 1 p på ux LU d d 
prochau vol jespere etre plus heare 


50. Din seria: Oamenit 
justiției, Pl: nr. 32, 1847 

234 x 198 (D. 1368). 1 

Lasà sà se spunà si pufin 
rău despre tine... lasà,... indatg 
voi insulta întreaga familie q 
adversarului täu. 


51. Din seria: Oamenit 
justiției, Pl. nr, 19,1846, ` 
237 x 191(D. 1355). 

Ceea ce mă încurcă test 
faptul cá sint acuzal de 
furturi.., — Au fost 1294 Cu 
atit mai bine, Voi pleda 
monomania, 


LES GENS DE JUSTICE 


چا 


Ce qui nr onffonne c'est que [m 
Il y en à due ant m P 


på 


accusò de dare اک‎ 
دا‎ la mene 


a» Tio A 


52. Din seria:: eni 
justifiei, PI. nr. 37, 

239 x 186 (D. 1373). 
— S-ar părea cà flåcåul me 
este un mare ticdlos... Cu ati 
mai bine... dacă sc 
obțin achitarea lui, ce onoar 
pentru mine!... 1 


53, Din sería: 4 
justiției, Pl. nr. 95, K 
239 x 183 (D. 1371). 

Aji pierdut procesul, 
adevărat... dar afi 14 
desigur o mare plăcere @ nat 
må pledind. 


LES Hr DE ٨1 


pin søt IA Prietenii, pi nt f 1245 P 
; este un crocodil dăruit de — *. 225 (D. 1384) 
aute, | 


LES AMIS 
b 1 


Un priele! 


Din seria Actualităţi, PI. ne. 62, 182 
. 62, 1869, 214 x 
, 265 (D. 2350) 


Interior de familie 


56. Din seria: Pastorale, py 
nr. 21, 1845, 259 x 219 (D. 
1408) 

Apa ceste minunatà... Te 
asigur cà o så regrefi dacă ny 
vii lingà mine, Virginie. 


57. Din seria: Pastorale, Pl. 
nr. 36, 1845, 262 < 226 (Di 
1423). 

O intilnire teribilå! 
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Din sería: 
3, 1947, 


iubit... si toate acestea nu m-au 
impiedicat să capát reumatism. 


Tot 

252 
— $i eu am fort get gi es 
am fost drăguţ... si eu am fost 
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ci vot’ Cousin aussi 


Ma femme est gie å la maison? 


- Ow موم‎ 


61. Din seria: Tof ce urei. PIL 
nr. 66, 1850, 261 x 203 (D. 
1711). 

— Spune-mi  bătrine, toți 
oamenii care trec îmi par că se 
invirtesc... este cumva pe aici 
cartierul oamenilor politici? 


62. Din seria: Tot ce el 
nr. 56, 1850, 253 x 220000 
1702). 4 
Orice s-ar spune, anticul este 
totdeauna frumos. 7 Da, 
marmură, draga međ.. پر‎ 
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TOUT GE jU ON 199984 


RATAP OIL at CHEMASOU 
فو‎ phrilantropigue €. dix Décembre portrait: 


r 


rappars 


nr. 6, Ratapott si Di 
1850, 247 x 210 (D. 2035), 
Membrii cei mai activi aj 
Societăţii filantropice E 

Decemvrie": portrete 
dupà naturd $i cu 
impresionante. 


„10 Decemvrie", 1850, 250 x 
209, (D, 2029), 

Jur sà dobor pe 
Parizienii cari nu vor striga cu 
mine „Trăiască Impáratul !“, 


ACTUALITÉS. 


—— — 


. hobet DOE ae a مه‎ 


PRESTATION DE SERMENT DUR MODNEN MENDRE OG LA ووو‎ geng 
Je jure 7 tous les Parisiens qui ne gei pas ane ma: 


سرد 


Uh JOUR DE REVUE 
CET MI t - Vive l'Empereur 


. 


65. Din seria: Actualité i, P 
nr. 162, O zí de paradà, 185] 
253 x 224 (D. 2123). 3 


Ratapoil si Statul său major 


Tråiascå Impáratul | | 


nr. 150. 11 
propagandă, 1851, 
(D. 2117). 

Dacá vá iubifi sofia, 


ogorul, junca si vifelul.. nu 


mai aveți nici un 411 
pierdut! 


ACTUALITES 


À RATAPOIL FESANT 2E LA PROPAGANDE: 
— Sì vous aimez votre femme, votre maison, wie champ, votre 
van signez, vous navez pas une minute à pres... 0 


67 Din seria Actualitàfi 

nr. 3, 1860, 213 > 267 D 

3235) ` 
latå-ne si parizieni), 


68. Din seria: Actualități, PI. 
nr. 239. Desen fåcut la Le 
Havre, 1851, 257 x 228 (DI 
2151). 

Domnul bine îmbrăcat: — Plec 
în California !... 

Domnul prost îmbrăcat: — lar 
eu vin de acolo!... 


69. Din seria: Copilării, PW 
nr. 2, 1851, 254 x 212 ٢" 
2193) 

Vreau si eu să [iu bdrbierit, 


ei! 
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Cher Pannier & Cree du rasa W Dë 


— J'veux aussi quin mt fasse la barbe mu 
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_ Papa, j 2) bien mal au (eur 
— Tam pis, mos fils dans ce monde £ ost bon d apprendre 2 7۴ 


4 Tr v7 ۰د‎ ٠ 


70. Din seria: Actualitafi, 
nr. 73, 1866, 242 x 217 (DI 
3497). E 

Tată, imi vine greață. 
— Foarte rau, fiul met 
lumea asta este bine så invefi 
sà te invirtesti. d 
Daumier a folosit uneo 
litografiile sale si ,tipuri 
succes create de confratii 
ca de pildà pe Mayeux, sau; 
în cazul de fatä, pe Jos 
Prudhomme. 


71. Din seria: Croquades, PI 
nr. 1, 1851, 242 x 201% 
2198). 


de a bea vinul fără să-ți 
sete deosebeşte omul de restut 
animalelor, 


Pa t ee 
0٧0۸0 1 


Ceo. 
af د‎ 
— Ma femme, t as tart de me imer . amme la 
ny a que de boire du vin sans sf quì distingue 


— 


ria parizienii în 1852, PI. nr, 5, 1852, 249 x 215 
eri? 
, [oarte mult acea micuță doamnă, 


(D. 2222). 
+ desi seománá cu nevasta mea. 
LES PARISIENS EN 1852 ceria; Bunii Parizieni, PÅ. nr. 1. Parizienti în așteptarea plăcerii 

la un teatru oarecare, ٩ 


1855, 131 A 253 (D. 2652). 


la coada 


LES BONS PARISIENS — 


1,5 kL be er PRET À A 
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quoigr elle ressemble à ma femme | 
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t banc des amateurs — Vue prise 


€ 


l'opéra 


74. Din seria: Pa 
1852, PI. nr. 3, 1859, gg U 
x 214 (D. 2990) EN 


Banca ,amatorilor*. y. 
luatà la Operà. H 


75, Din seria: Crochiuri 
muzicale, PI. nr. 17, 1852 
261 x 216 (D. 2243), 


Orchestra în timp ce se joacå 0 


tragedie, 


La 


Lat Panmard CA 


Z = “eu” 
Zu "^ r 


— — 
qu da trans K Paro 


L'orchestre pendant 


CROQUIS MUSICAUX 


quon jut une tragidie. 


j 76. Din seria: Crochiuri 
= pariziene, Pl. nr. 40 1 
200 x 232, (D. 3242), x 
— Cum, fumezi figarå? — D 
în zilele în care ies la plimbare 
pentru ca este distins... dar în 
timpul saptaminii nu fume; 
decit pipä. 


3a: 
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77. Din seria: Crochiurt de 
vara, Pl. nr. 31, 1858, 203 x 
x 250 (D. 2868). 

— Domnule Baron..., am 
onoarea së vă prezint pe 
Domnul Cascaret, unul din cei 
mai importanti acţionari di 
nostri. 


E M اس سي‎ y 
umo eam le NH hus | : K | 
| IK pri 

Amateurs, classiques de plus en plus way 


78. Din seria: Pubiicul 
Salonului, Pl. nr. 4, 18529 
245 x 217, (D. 2295). | 
Amatori aí clasicismului, din cé 


in ce mai convínsi cá arta este 
pierdutà in Franfa. 


PT 


(ROQUIS PHIS AU SALUS par DAUMIER 2 


79. Din seria, Crochiuri 

Baton O a surprinse la Salon, P| 

NER RSR ER. — 1865, 238 x 215 (D. 344g), |‏ پر نه 
Plimbarea criticului influents‏ | 
Daumier este primul artist care‏ 
foloseşte ca sursă de inspiraţie‏ 
expoziţiile de artă. |‏ 


80. Din seria: Crochiuri 
یی ده‎ surprinse la Salon, PI. nr. 
2 1864, 239 x 208 (D. 3440). 
دا‎ promenade du (tique Auen — Si anul acesta Venus... 
mereu Venus!... de parcà 
exista femei făcute astfel!... 


FP 


— Y " ` inde 2° ` 


Lutte année encore des Venus... toujours des venus comme sil ¥ avad 
des tenes Failes comme yal. A 


yp w 


Fulchiron 


8I. Granneron ; 


August Hippolyte Ganneron 
(1792—1847) si Jean Claude 
Fulchiron (1774—1859), 


deputati susfinatori al 
regimului regelui Ludovic 
Filip. Cele 45 busturi ale unor 
personalitàti politice, realizate 
de Daumier în anul 1832, în 
lut, la sugestia lui Ch. 
Philipon, au figurat intr-o 
expozitie organizata in acelasi 
an la redactia revistei La 
Caricature şi apoi în expoziţia 
retrospectivă din anul 1878. 
Ele se caracterizează prin 
realism psihologic şi prin „de- 
formații halucinante”, care il 
situează pe Daumier, și în 
sculptură, ca un precursor al 
expresionismului. S-au păstrat 
36 de busturi, care au fost 


transpuse si în bronz. 


82. Ratapoil 
Statueta a fost turnată în bronz 


în anul 1890. 


83. Don Quijote citind un roman 


(1868). 
ulei pe pinză, 340 x 260 


